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Programma

Wolfgang Amadeus MOZART
(Salisburgo, 27 gennaio 1756 - Vienna, 5 dicembre 1791}
Concerto o sia Divertimento

in mi bemolle maggiore K. 113
Allegro - Adagio - Minuetto - Allegro

Concerto in la maggiore

per clarinetto e orchestra K. 622
Allegro - Adagio - Rondo - Allegro

Benjamin BRITTEN
(Lowenstoft, 22 novembre 1913 - Aldeburgh, 4 dicembre1974)

Sinfonietta n.1"
Poco presto e agitato - Variazioni. Andante lento -

Tarantella - Presto vivace

*Ed BOOSEY & H. LONDOMN - Casa Ricordi 5.r.l., Milano



Il clarinetto & uno strumento relativamente giovane rispetto agli altri fiati che
vanno a comporre I'organico dell'orchestra classico-romantica, in particolare &
stato |'ultimo tra i legni ad entrarvi a far parte in ordine cronologico, con le
prime apparizioni che risalgono intorno alla meta del *700. E noto come
Mozart amasse part'rcolarrnente questo strumento, che aveva avuto modo di
ascoltare durante i suoi numercsi viaggi in Europa; famosa in tal senso & la
lettera che egli scrisse al padre nel dicembre del 1778: “leri sera ero all'opera
di Mennheim - Ero seduto al di sopra dell’'orchestra - C'era tutto un gruppo di
strumenti a fiato ~ fra questi due clarinetti. Padre, non pué immaginare la
bellezza del suono del clarinetto! [...] Se solo anche noi avessimo dei clarinetti!
Lei non pud immaginarsi la sonorita prodotta in una sinfonia dalla fusione di
flauti, oboi e clarinetti.”| clarinetti dovevano essere presenti anche a Milano,
dove nel 1771 un Mozart appena quindicenne, al termine del suo primeo
viaggio in ltalia, scrisse | Concerto o sia Divertimento in mi bemolle
maggiore K.113, la prima composizione in cui il compositore salisburghese
fece uso di questi strumenti in orchestra. Nella particolarita del titolo si coglie
anche la natura di questo lavore che, pur conservando lo spirito della compo-
sizione di intrattenimento tipico del genere del Divertimento settecentesco,
presenta anche una spiccata propensione "concertante”, in un equilibrato
dialoge tra gli archi e i fiati, con questi ultimi che alternanc i loro interventi in
funzione solistica e nel corpo dell'orchestra. E proprio nell’arganico orchestra-
le risiede la peculiarita pid evidente di questo brano, con la presenza tra i fiati
dei soli clarinetti e corni insieme agli archi, in una combinazione da cui scaturi-
sce un colore strumentale unico tra le compaosizioni mozartiane. La dialettica
tra archi e fiati & pil evidente nella scrittura brillante dei due tempi estremi
{Allegra), in cui le risposte tra | gruppi strumentali si alternano in un elegante
dialogo condotto lungo tutto il movimento. Mell'Andante & protagonista la
voce dei clarinetti, mentre il Minuetto presenta una scrittura pid “sinfonica”, in
cui i fiati sono maggiormente integrati nel discorso archestrale, completando
una pagina in cui il quindicenne compositore mostra, anche in un genere
menc “impegnatc”, di saper conciliare in maniera prodigiosa semplicita e
profondita di scrittura, talento e ispirazione.

Lingresso di Mozart nella massoneria, avwenuto alla fine del 1784, ebbe una
profonda influenza sugli ultimi anni della sua vita, umana e professionale.
Dopo quella data, molte sue composizioni furono concepite per i rituali
massonici, altre ne furono ispirate o contengono diversi riferimenti a quel
mondo. In questi lavori, a strumento massonico per eccellenza viene eletto
proprio il clarinetto, nelle diverse tipologie che all'epoca ne componevana la
famiglia. Grazie all'amicizia stretta con il clarinettista e fratello massone Anton
Stadler, Mozart ebbe occasione di conoscere da vicino le particolarita timbri-
che e le potenzialita espressive di questo strumento, anche nella variante del
cormo di bassetto, un clarinetto contralto di cui Stadler era un apprezzato
virtuoso. || Concerte in la maggiore K.622 nel suo primo abbozzo (di cui si
conserva il manoseritto) fu scritto proprio per un cormo di bassetto in sol, ma
per la sua forma definitiva fu scelto un altro tipo di clarinetto, il clarinetto di
bassetto, che ha un'estensione pil ampia verso il grave (di un intervallo di
terza maggiore) rispetto al normale clarinetto in La. Tale caratteristica costrutti-
va rende unico il timbro di questo strumento, il cui utilizze peraltro & rimasto
legato esclusivamente al lavoro mozartiano. Adattato per il clarinetto in La




all'inizio dell'Ottocento, il Concerto K.622 solo in tempi recenti ha
conosciuto interpreti che lo hanno riproposto con una ricostruzione
dello strumento originale (come nel programma di questa sera),
offrendo in tal modo la possibilita di poter apprezzare ancora di pil
questo lavoro in tutta la sua lucente magnificenza. Il Concerto per
clarinetto di bassetto e orchestra non & solo uno dei piu grandi capo-
lavori di Mozart, ma una delle pagine pil straordinarie e amate della
storia della musica. Terminato nell'ottobre del 1791 (la sua prima
esecuzione avvenne esattamente 230 anni fa, il 16 ottobre di
quell’anno), il K.622 & l'ultimo concerto scritto da Mozart e uno degli
ultimi lavori in assoluto completati prima della sua morte, avenuta
meno di due mesi dopo. Il genere del concerto solistico & stato uno
degli ambiti che Mozart preferi come terreno per sperimentare nuove
soluzioni; questo accadde soprattutto nei concerti pianistici, che
servivano ad alimentare il proprio repertario di virtuoso nelle "acca-
demie” per 'entusiasta pubblico viennese. Il Concerto per clarinetto
arriva a conclusione di questo itinerario creativo e si presenta come |l
frutto pid maturo per il compositore, il genio e l'uomo. Ulteriori
commenti ai fiumi di parole, alle analisi tecniche e musicologiche su
questo capolavoro assoluto nulla aggiungerebbero per la compren-
sione di una pagina che non ha bisogno di essere "compresa”, ma
semplicemente ascoltata, senza filtri di sorta né chiavi di lettura. La
miracclosa ispirazione melodica, la perfezione della forma, la padro-
nanza assoluta dell'orchestrazione, informano tutti e tre | movimenti e
si impongono zll'ascoltatore, che al cospetto di questo universo
sonoro non pud che rimanerne avvolto e coinvolto, emotivamente e
sensorialmente. |l trattamento dello strumento solista dal punto di
vista tecnico ed espressivo & sorprendente, capace di far risplendere
il clarinetto di una luce che fino ad allora non era neanche immagina-
bile poter sperimentare; & questo, infatti, il lavoro che cambia il
destino del clarinetto, che nel secolo successivo diventa uno degli
strumenti preferiti dai compositori romantici. Mozart sembra eleggere
il suono di questo strumento a voce prediletta per quello che & il suo
testamento spirituale nella musica strumentale, negli stessi mesi in cui
si dedicava febbrilmente al Requiem, che non riusci a portare a termine.

Benjamin Britten & uno dei pit importanti compaositori del Novecen-
to, il cui talento precocissimo fu riconosciuto dalla critica prima ancora
che il musicista terminasse gli studi al Royal College of Music di
Londra. La Sinfonietta op.1, composta nel 1931 da un Britten
appena diciottenne, rivela molte peculiarita di quello che poi sara lo
stile maturo del compaositore britannico. Attento a tutte le suggestioni
che animavano la vita musicale dell'epoca, Britten rivela fin da giova-
nissimo la capacita di assimilare forme e tecniche compositive, che
mostra di saper trattare con grande padronanza e originalita. La
scrittura della Sinfonietta lascia trasparire in particolare uno spiccato
gusto per i timbri strumentali, dalla cui sapiente combinazione emer-
gono color affascinanti, sorprendenti se si pensa alla giovane eta del
compositore. Scritta in origine per dieci strumenti (doppio quintetto
di archi e fiati), lo stesso compositore nel 1936 ne curd una versione



per orchestra da camera con tutti gli archi & con un secondo corno aggiun-
to nei fiati, versione che viene eseguita nel programma di questo concerto.
Il Poco presto e agitato iniziale si apre con un tema che ricorrera in tutti e
tre | movimenti, conferendo un senso di circolarita e di unita alla compasi-
zione. La scrittura alterna momenti ritmicamente incisivi ad altri pia canta-
bili, con l'utilizze di tecniche strumentali molto varie che vanneo ad arricchi-
re la tavolozza timbrica. Nel secondo movimento Britten fa ricorso al princi-
pio della variazione come elemento costruttive, ma il movimento lento
fornisce ancora una volta l'occasione per giocare con i timbri dei vari
strumenti, in un trascolorare continuo del suono dall’effetto molto sugge-
stivo. Le variazioni conducono senza soluzione di continuita al serrato terzo
movimento, una tarantella dal ritmo incalzante, con un breve episodic
centrale in un tempo pil rilassato e sospeso, prima del concitato finale,
dove gli strumenti sono chiamati ad una impegnativa rincorsa in cui &
richiesta una esecuzione molto esatta delle figurazioni ritmiche, degli
accenti e delle articolazioni che compongeno una partitura pregevole dal
punto di vista tecnico, di indubbio fascino e di grande effetto per l'ascolta-
tore.

Gianluca Sulli

Fabrizio MELONI direttore e solista

Primo clarinetto solista dell'Orchestra del Teatro e della Filarmanica della
Scala dal 1984, ha compiuto gli studi musicali al Conservatorio "G. Verdi” di
Milane diplomandesi con il massime dei voti, la lode & la menzione d'onore.
E vincitore di concorsi nazionali ed internazionali quali: ARD Monaco, Prima-
vera di Praga. Ha collaborato con solisti di fama internazionale quali Caning,
Lonquic, Campanella, Schiff, Gulda, Gruberova, Quartetto Hagen, Chung,
Mall, Muti e Baremboim. Ha tenuto tournée negli Stati Uniti e in Israele con
il Quintetto di Fiati ltaliano, eseguendo brani dedicatigli da Berio (con cui ha
collaborato intensamente dal 1989 al 1994) e Sciarrino. Con il Nuove Quin-
tetto ltaliano, nato nel 2003, ha effettuato tournée in Sud America e nel Sud
Est Asiatico. Ha all'attivo numerose incisioni discografiche di brani classici e
jazz effettuati con la Deutsche Grammophon, Limen e altre. La rivista
Amadeus gli ha dedicate diverse pubblicazioni, tra cui due numeri in
collaborazione con I'lstituzione Sinfonica Abruzzese, in veste di solista e
direttore. E stato invitato a tenere masterclass a Parigi, Svizzera, New York,
Chicago, Los Angeles, Tokyo e Osaka, ed & docente nei corsi di alto perfe-
zionamento presso I'Accademia del Teatro alla Scala, Conservatorio "G.
Verdi” di Milano, Associazione Lirico Musicale “Giovani all'Opera” di Roma,
Conservatorio "J. Tomadini” di Udine, Conservatorio Superiore di Musica di
Saragozza, Conservatorio di Musica “F. Cajkovskij” di Cosenza. E inoltre
autore del libro "Il clarinetto”, gia in seconda ristampa e di prossima uscita
in lingua inglese. Il programma radiofonico catalano “Impression” gli ha
riservato un'intera settimana di programmazione, mentre la sua tournée del
2015 in Giappone & stata trasmessa sul canale giapponese NHK. |l canale
televisivo "Sky Classica” gli ha dedicato i documentari "Motevaoli” e “Special
sul clarinetto e il suo interprete”,
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PeAplITir s,

Violino di spalla
LEOMARDO SPINEDI

Vielini primi
LUCID SANTARELL! **, ANTONIO SCOLLETTA, LORENZA MAZZONETTO,
MAURD PINELLI, LAURA ANN PAOLINI

Violini secondi
M. MADDALENA PIPPA =, JOANNA GRIFFITH-JOMES **, LUDOVICA ALBERTI,
PATRICK RUGGIERI RAVALSON, ANGELO DI IANNI, MARCO LANCI

Viole
LUIGI GAGLIAND *, PAOLD CAPANNA **, MARCO DI TOMNO, NICOLETTA PIGNATARD

Vieloncelli
MARIA MIELE *, ANDREA CRISANTE **, LIVIO FABIANI, JOHN CHUNG SUNG KIM

Contrabbasso
MASSIMO CECCARELLI =

Flauto
SILVIA COLAGED *

Oboe
FRANCESCO NIGRO *

Clarinetti
GIANLUCA SULLI *, ANDREA GIALLUCA

Fagotti
MASSIMO MARTUSCIELLO *, GIUSEPPE REGGIMEMNTI

Corni
ALESSANDRO MONTICELLI =, JAEWOOK SUNG

* Prima Parte [ ** Concerting

Sono vietate riprese audio-video e fotografiche non autorizzate
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| Istituzione Sinfonica Abruzzese Ente Terzo Settore | Piazza del Teatro | L' Aquila

Info: Tel. 0862 411102 | www.sinfonicaabruzzese.it
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