ISTITUZIONE SINFONICA ABRUZZESE
]qCDA CINQUANTESIMA STAGIONE DEI CONCERTI

Venerdl 24 GENNAIO ore 21.00
GIULIANOWYA Palazzo Kursaal

Sabato 25 GENNAIO ore 18.00
L'AQUILA Ridotto del Teatro Comunale V. Antonellini"

Domenica 26 GENNAIO ore 17.30
ATRI Teatro Comunale

ISPIRAZIONE
ITALIANA

ORCHESTRA DELL'ISTITUZIONE SINFONICA ABRUZZESE
Giovanni POMPEOQ direttore



Ludwig van BEETHOVEN (Bonn, 1770 - Vienna, 1827)
Coriolane, ouverture in do minore op. 62

Wolfgang Amadeus MOZART (salisburgo, 1756 - Vienna, 1791)
Don Giovanni, Ouverture K. 527

Giuseppe VERDI (Roncele di Bussets, 1813 - Milane, 1201)
Travigta, Preludio Atto |

Gicachino ROSSINI (Pesaro, 1792 - Passy, Parigi, 1868)
Il barbiere di Siviglia, Sinfonia

Felix MENDELSSOHN-BARTHOLDY (Amburgo, 1809 - Lipsia, 1847)
Sinfenia n. 4 in la maggiore “ltaliana” ap. 20
Allegro vivace - Andante con moto - Con moto moderato - Saltarello [Presto)

La storia, la cultura, la musica, le tradizioni e | paesagaqi italiani sono stati fonti di ispirazione per
i compositori di ogni epoca. In campo musicale, se la tradizione strumentale del concerto
barocco rappresentd un punto di riferimento fondamentale per i compositor europei (Bach
studic e trascrisse | concerti di Vivaldi e si ispiré a quelli per la sua produzione), nel campo del
melodramma ltalia ha conservato sin dalle origini {l'opera nasce a Firenze alla fine del XvI
secola) una supremazia indiscussa che si & protratta finge ai nostri giorni, con un repertorio
costituito da guei titoli che da Ressini a Verdi e Puccini da oltre due secoli affollanc le program-
magzioni di tutti i teatri del mondo. Il programma di questa sera riunisce alcune delle pagine
sinfoniche pil celebri che appartengono alla tradizione italiana pid autentica o che all'ltalia si
sono in vario modo ispirate,

Di ispirazione “italica” pit che italiana si deve parlare per l'ouverture Coriclono scritta nel 1807 da
Ludwig van Beethoven per l'omonima tragedia di Heirich Joseph von Collin. Coriolano & il
soprannome di Gneo Marcio, cosi chiamato per aver conquistato Corioli, la capitale dei Volsci,
erge di un'antica leggenda romana la cui vicenda fu descritta da Plutarco nelle Vite poraliele a
cui si era ispirato anche Sheakespeare nel 1608, Dopo aver combattuto valorosamente nelle
guerre contro | popoli italici e aver con questo ottenuto molti onor, al suo rientro in patria Corio-
lana non riusci tuttavia nel tentativo di avere la nomina di console. Esiliato, maturd la vendetta
guidando il nemico contro Roma, fermato perd allultimo momento dalle parcle imploranti
della madre & della moglie. Dal punto di vista della struttura, il brano presenta due temi ben
definiti che si identificano con i caratteri che pervadono l'intera vicenda, quello ercico-combat-
tivo, prevalentemente ritmico, e quello sentimentale-implorante di natura melodica. Nella
versione di Collin, la tragedia si conclude con il suicidio di Coriolano, che Beethoven traduce
musicalmente con un processo di dissoluzione tematica che aveva gia sperimentato nell'Eroica,
cosi descritto da Maynard Solomon nella sua celebre biografia del genio di Bonn: «La disintegra-
zione presente nel passo conclusivo, che rimanda alla Marcia funebre dell'Eroica, simbolizza la
maorte dell'erce, [..] Coriolano dimostra che Beethoven non sempre insisteva con le conclusioni
gioiose, ma era capace di situare la trascendenza nell'accettazione della morte stessas,

Rappresentato il 29 ottobre del 1787 a Praga, il Don Giovanni & la seconda delle tre opere italiane
di Mozart scritte su libretto di Lorenzo Da Ponte. |l sottotitolo dell'opera "drarmnma giocoso”
indica chiaramente la convivenza di elementi del genere tragico con quello comico che si
riflette anche sulle soluzioni linguistiche ed espressive utilizzate da Mozart nella sua musica.
Questo dualismo si rispecchia gia nell'ouverture, che sembra sia stata scritta dal compositare in
una sola notte alla vigilia della prima rappresentazione; lAndonte introduttivo annuncia la
musica che nel finale accompagnera l'entrata terrificante della statua del Commendatore,
mentre lAllegro seguente, strutturato secondo lo schema della forma-sonata, & caratterizzato
da un carattere pid brillante dove i frequenti episodi contrappuntistici rendono particolarmente
solida la scrittura.



Una delle melodie pit celebri dellintere repertorio operistico italiano & certamente 'appassionata
invocazione di Vicletta “Amarmi Alfrede” nel secondeo Atto di Troviata (Venezia, Teatro La Fenice
1853), motivo che Verdi annuncia nel delicatissimo Preludio. La bellezza struggente di questa
melodia raggiunge 'apice del suo effetto nella sovrapposizione di un disegno leggero e frivolo
dei violini, quasi a evocare 'ambiente cui apparteneva la protageonista prima di incontrare
l'amore. Generalmente era uso comune nei brani sinfonici di introduzione dell'opera (che
prendevano i nomi di ouverture, prefudi o sinfonie) anticipare uno o pil dei temi che si ritrovava-
na poi nel carso dell'opera e che identificavano un personaggio o una situazione emaotiva, In
guesta pratica fa eccezione Rossini, che per le sue brillanti Sinfonie "avanti l'opera” compone dei
brani che non solo sono autonomi, cioé non contenenti riferimenti tematici a quello che sara lo
svolgimento dellopera, ma vengono anche trasferiti con disinvoltura dal cormpositore da
un'opera all'altra, anche da un'opera seria a un'opera buffa e viceversa, tanto che il numero delle
ouverture rossiniane sono in buon numero inferiori ai tivoli operistici. Mon fa eccezione in questa
pratica la Sinfonio del Barbiere di Siviglia: composta nel 1813, essa venne utilizzata dall'autore
una prima volta per l'opera seria Aureliono in Palmira per poi passare all'Elisobetto, reging
d'inghilterro del 1815, fino ad approdare finalmente nel 1816 al Barbiere di Sivigha. La prima
rappresentazione dell'opera fu una delle pid “rumorose” della storia dell'opera, un clamoroso e
chiassoso insuccesso molto probabilmente orchestrato dai sostenitori di Giovanni Paisiello,
compositore all'epoca all'apice della popolaritd e a sua volta autore di un amatissimo Barbiere
di Siviglic con il guale si imponeva un inevitabile confronto, Malgrado l'esordio infelice, i| Barbie-
re rossiniano divenne in breve tempo una delle opere pid amate e la sua Sinfonia uno dei brani
pid presenti nei prograrmmi concertistici di tutto il mondao.

Musicista raffinato e uomo di grande cultura, Mendelssohn ebbe un'educazione di altissimo
livello, in cui rientrava la possibilita di intraprendere dei lunghi viaggi di istruzicne in Europa. Tra
questi ultimi, due tappe decisive per la sua formazione furono il viaggio in Inghilterra nel 1829 e
quello intrapreso in Italia a meta del 1830, che rappresentarono altrettante fonti di ispirazione
per | due progetti sinfonici che sono rimasti come | suoi lavori pid conosciuti e frequentati: la
Sinfonia n. 4 in la maggiore “ltaliona” op, 90 e la Sinfonia 0. 3 “Scozzese” op. 56. Completate
rispettivamenta nel 1833 e nel 1842, le sinfonie non hanno la numerazione che segue |a cronolo-
gia della loro stesura, fatto dovuto soprattutto al lunge lavoro di revisione cui Mendelssohn
sottoponeva le proprie composizioni. La brillante scrittura che caratterizza la Sinfonia n. 4 riflette
la solarita delle impressioni ricevute dal compositore dai paesaggi italiani, di Roma e Napali in
particolare, organizzate in una partitura in cui spiccano il magistrale controllo della forma, il
sapiente uso del colore strumentale, la felice inventiva melodica e una coinvolgente vivacita
ritmica nei tempi veloci. Uno spigliato ritmo di danza caratterizza il celebre tema iniziale
dell'Allegro vivace, che immette immediatamente nel clima luminoso e gioioso della composi-
zione [“E il lavore pid gaio che io abbia mai composta”, cosi defini la Sinfonia lo stesso Mendels-
sahn), cui si contrappone un seconda tema pid tranguillo esposto dai fiati e poi ripreso dagli
archi. Le parti in cui le idee tematiche vengono sviluppate mostrano tutta la maestria tecnica
del Mendelssohn compositore e orchestratore, capace di modellare @ modulare le forme del
passato in un nuovo discorso in cui prevalgono lequilibrio, l'idea del bel suono e l'esigenza
dellimmediatezza comunicativa. || secondo movimento Andante con moto & costruito su un
canto processionale e rappresenta un momento contemplativo all'interno della Sinfonia, dove
ancora una volta il colore strumentale (dei legni da soli & in combinazione con le varie sezioni
deqgli archi] contribuiscono a creare UNo scenario sonoro molto suggestivo, Con maoto moderato
& il terzo movimentg, quello che nella sinfonia in genere & accupato dal minuetto o dallo scher-
Zo e che qui assurme un carattere di cantabile scorrevalezza, dove Nindeterminazions ritmica di
alcuni passaggi sembra avwolgere di una tenue foschia 'affascinante paesaggio. Chiude la
composizione lo scintillante Saltorello, che si configura come lomaggio pid ostentate alla
gioiosa solarita mediterranea, con una scrittura tecnicamente formidabile in cui il vorticoso
fluire della melodia si combina con una trascinante tensione ritmica di grande effetto.

Gianluca Sulli



EAR R
i, @
’“i.f b

..gr«a. )

- '|.
o
|E|'={'- ..d.'?rw-

SCOPRI GLI ARTISTI DELLA SERATA
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PROSSIMI APPUNTAMENTI

Sabato 1 FEBBRAIO ore 18.00
L'AQUILA Ridotto del Teatre Comunale *V. Antonellini”

Comenica 2 FEBBRAIO ore 18.00
ALBA ADRIATICA auditorium Istituto Comprensivo “E. Fermi"

DUETTANGO
Filippo ARLIA pianoforte

Cesare CHIACCHIARETTA bandonedn

Musiche di A. PIAZZOLLA

Sono vietate riprese audio-video e fotografiche non autorizzate
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