ISTITUZIONE SINFONICA ABRUZZESE
[qCDA CINQUANTESIMA STAGIONE DEI CONCERTI

Sabato 8 FEBEBRAID ore 18.00
L'AQUILA Ridotto del Teatro Comunale “V. Antonellini”

Domenica 9@ FEBBRAIOQ ore 17.30
ATRI Teatro Comunale

ALLEGRO
APPASSIONATO

ORCHESTRA DELLISTITUZIONE SINFONICA ABRUZZESE

Georgios BALATSINOS direttore
Alexander HUELSHOFF violoncello



Joseph PAPADATOS 1260)
lubilum per archi op. 115

Camille SAINT-SAENS (Parigi, 1835 - Algeri, 1921)
Concerto n. 1in la minore per violoncello e orchestra op. 33
Allegro non troppo - Allegretto con moto

Ternpo | Un peu moins vite

Franz SCHUBERT (Liechtenthal, 1797 - Vienna, 1828)
Sinfonia n. & in do maggiore D. 589“La piccola™
Adagio, Allegro - Andante - Scherzo - Allegro moderato

Esponente della nuova musica greca, Jospeh Papadatos ha compiuto gli studi musicali
in patria proseguendoli poi a Dusseldorf in Germania e presse la Scuola Superiore di
Musica di Colonia, dove ha conseguito Diploma di Composizione di Musica elettronica.
Premiateo in diversi concersi internazionali di composizione, ha lavorato per la radic greca
nella produzione di programmi musicali ed & docente di composizione al Conservatorio
Philippos Nakas di Atene e presso la lonian University. Per la celebrazione del trentenna-
le del Dipartimento di Studi Musicali della lonian University nel 2023 & stato scritto
lubilum op. N5, una breve composizione per orchestra d'archi in cui Papadatos non
lascia trasparire nulla della sua specializzazione nella musica elettronica, mostrando anzi
un gusto spiccato per i timbri puri, in guesto caso degli archi, mostrande una grande
padronanza di scrittura. |l linguaggio & tonale e riassume le esperienze della tradizione
musicale colta europea con le suggestioni appartenenti al paese di origine del composi-
tore, individuabili soprattutto nella tensione ritmica che caratterizza la seconda parte di
un brano che si pone perfettamente come introduzione al programma di questa sera.

Camille Saint-Saéns fu un talento precocissimo che a diciotto anni godeva gia di una
notevole fama come pianista e organista, con un repertoric che andava da Bach a
Mozart, fino a Mendelssohn e Schumann. E sul modello classico-romantico si formano
anche lo stile e la personalita del compositore, la cui opera sintetizza la grande tradizione
musicale tedesca con la sensibilita francese, il controllo delle forme con la grande facilita
inventiva, il rigore costruttive con il gusto per la combinazione dei timbri strumentali. 1l
Concerto per violoncello e orchestra in la minore op. 33 & emblematico dello stile del
compositore, contenendo molti dei caratteri sopra descritti. Composto tra il 1872 e i1 1873,
il Concerto & concepito all'apparenza come un'unica ampia pagina, ma al suo interno
SON0 compresi | tre movimenti in cui tradizionalmente & suddiviso il concerto classico,
che qui si susseguono senza soluzione di continuita, L'adesione alle forme classiche e al
rassicurante schema della forma-sonata si coniuga quindi con la liberta creativa e con
una scrittura caratterizzata dalla trasmutazione del materiale tematico lungo tutto il
percorso del brano, secondo quella “forma ciclica” che gia Franz Liszt aveva ampiamente
sperimentato nelle sue opere & che Saint- Saé€ns sembra voler omaggiare. || Concerto fu
esequito per la prima volta il 19 gennaio del 1873 da Auguste Tolbeque, noto violoncellista
dell'epoca dedicatario dell'opera, con I'Orchestra del Conservatorio di Parigi.

Lallegro non troppo che apre il Concerto ha un inizio inusuale, con 'appassionato tema
del vicloncello che attacca immediatamente dopo un secco strappo dell'orchestra. 1l
motivo principale presenta un rapido disegno di terzine, poi riproposto dalle varie sezioni




dell'orchestra, in un dialogo che si fa via via pid serrato con il solista e che contrasta con
il sognante secondo terna. LAllegretto con moto & un riferimento alle movenze di danza
del minuetto settecentesco, un'elegante pagina in cui compositore volge lo sguardo
indietro con una scrittura che affascina per la raffinata combinazione dei colori strumen-
tali. Il movimento si chiude con il ritorno inaspettato del terma dell'Alfegro iniziale che
riappare come una sorta di leitmotiv riproposto ora in una veste diversa. Quest'ultimo
conduce alla terza sezione del Concerto, in cui il compaositore da sfogo alla propria fanta-
sia allestendo una partitura in cui convivono slanci appassionati e uno spiccato virtuosi-
smo riservato al solista, con una scrittura che esplora tutte le possibilitad tecniche ed
espressive del violoncello.

La dimensione di musicista di Franz Schubert si sviluppd al di fuori della vita musicale
ufficiale della vienna degli anni della Restaurazione, in un contesto culturale che si stava
facendo difficile per un musicista che non aveva trovato il successo in campo operistico
{che all'epoca garantiva la sicurezza economica) nNé era un pianista virtuoso, Non benefi-
ciando inaltre di protezione dagli ambienti aristocratici (come accadde per Beethoven),
Schubert dipese da una ristretta cerchia di amici e la sua musica era destinata ad essere
eseguita in contesti privati, in guelle che furono chiamate “schubertiadi”, La produzione
sinfonica di Schubert non fu concepita dall'autore per essere data alle stampe, tanto che
per decenni essa rimase praticamente sconosciuta. La Sinfonia n. & & 'ultimo tra i lavori
giovanili nel genere e segna un punte di svolta nella sua produzione sinfonica, prean-
nunciando alcuni tratti delle opere della maturita, Lappellativo di *Piccolo” & stato utiliz-
zato - non dall'autore - per distinguerla dalla Sinfonio n. 9 detta “Lo grande”, Schubert,
anzi, sulla partitura la indica come "Grosse Symphonie®, in guanto l'organico orchestrale
& pit ampio di quello utilizzato nella Quinta, con l'impiego dei legni a due, con due corni,
due trombe e timpani. Terminata nel 1818, |a sinfonia contiene alcuni elermenti che fanno
pensare a Rossini (le cui opere eranc state rappresentate a Vienna con successo nei due
anni precedenti), soprattutto nellultimoe movimento, mentre il modelle haydniano &
avvertibile nei primi due tempi. Dopeo il maestoso Adagio introduttive, il primo tema
dell'Allegro & esposto inizialmente da flauti, oboi e clarinetti soli, con un effetto quasi
cameristico e tipicamente schubertiang, e tutto il movimento & pervaso da una legge-
rezza e che caratterizza tutta la composizione, La sermmplice cantabilita dell'Andante &
arricchita da una mirabile elaborazione strumentale, con un elegante e mutevole scam-
bio di parti tra archi e fiati che evidenziano la maestria di Schubert nel trattamento
dell'archestra. Il terzo movimento & il primo Scherzo nella produzione sinfonica di Schu-
bert: qui & fin troppo evidente il riferimento allo Scherzo della Settima di Beethoven
(della quale non si era ancora spenta l'eco entusiastica della prima esecuzione avvenuta
appena cingque anni prima), il cui modello prebabilmente si imponeva in maniera
ingombrante. UAllegro moderato finale si caratterizza invece per la combinazione di
elementi “italianizzanti” con altri della tradizione classica, in un fluire delle idee musicali
in cui manca una vera e propria elaborazione termatica - che & uno degli aspetti ricorrenti
nel linguaggio sinfonico schubertiano - anticipando cosi alcuni aspetti della Sinfania in
do muaggiore detta “La grande”.

Gianluca Sulli




SCOPRI GLI ARTISTI DELLA SERATA
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PROSSIMI APPUNTAMENTI

Sabato 15 FEBBRAIO ore 18.00
L'AQUILA Ridotto del Teatro Cornunale “V. Antonellini”

Domenica 16 FEBBRAIO ore 18.00
TORTORETO aAuditerium Centro Congressi Salinello Village

RAVEL & BIZET 150
ORCHESTRA dell'ISTITUZIONE SINFONICA ABRUZZESE

Carlo GOLDSTEIN direttore
Antonio ALESSANDRI pianoforte

M. RAVEL
Pavane pour une infante défunte
Concerto in sofl maggiore per pianoforte e orchestra

G. BIZET
Sinfonia n. 1in do maggiore

Sono vietate riprese audio-video e fotografiche non autorizzate
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