ISTITUZIONE SINFONICA ABRUZZESE
[éf\ CINQUANTESIMA STAGIONE DEI CONCERTI

Venerdi 21 MARZO ore 21.00
CITTA SANT'ANGELO Teatro Comunale

Sabato 22 MARZO ore 18.00
L'AQUILA Ridotto del Teatro Comunale “V. Antonellini”

Domenica 23 MARZO ore 17.30
ATRI Teatro Comunale

MOZART e WEBER

ORCHESTRA DELL'ISTITUZIONE SINFONICA ABRUZZESE
Fabrizio MELONI direttore e solista



Wolfgang Amadeus MOZART (salisburge, 1756 - Vienna, 1791)
Le Nozze di Figaro, Ouverture

Carl Maria von WEBER (Eutin, Lubecca, 1786 - Londra, 1826)
Concerto n. 1in fa minore per clarinetto e orchestra op. 73
Allegro - Adagio ma non troppo - Rondé: Allegretto

Wolfgang Amadeus MOZART
Sinfonia n. 40 in sol minore K. 550
Molto allegro - Andante - Minuetto - Allegro assai

Se la grandezza di Meozart si misura con llineguagliabile applicazione sulle pid diverse forme
musicali del suo tempo, il melodramma fu uno degli ambiti in cui si espresse maggiormente
la sua genialita. Prima delle tre opere scritte su libretto di Lorenzo Da Ponte (seguiranno Don
GCiovanni & Cosi fon tutte), Le Nozze d Figaro & un'opera rivoluzionaria, non soltanto per il
trattamento letterario @ musicale della commedia di Beaumarchais, ma soprattutto per la
capacita di Mozart di dare ai personaggi un'autonomia drammatica inedita rispetto alla
tradizione, un modo tutto nuovo @ moderno di rendere tali personaggi uomini con le loro
ansie, le loro paure, le loro sofferenze, le loro gicie: personalita piene dungue, ben lontane dal
bozzettismo teatrale dell'opera del Settecento. Rappresentata al Burgtheatre di Vienna nel
1786, Le Nozze oi Figaro costituisce dungue una pietra miliare non soltanto nells produzione
di Mozart, ma in tutta la storia dell'opera. Queste le parole di Brahms a proposito delle Nozze
in una lettera al suo amico Billroth: «Ogni numero del Figaro di Mozart @ per me un mirocolo;
naon rigsco assolutoments o copire come sl possa creare qualcosa df cosi perfettos, E di fatto
il "miracola” inizia dal'Ouverture, nella quale Mozart applica alla perfezione il principio
dellintroduzione orchestrale che abbia innanzitutto la caratteristica di essere funzionale
all'azione teatrale drammmatica. Mozart sembra cogliere in piena il sottotitolo della commedia
di Beaurmarchais, «Lo folle journges, che stava a indicare una successioneg di eventi, uno
scontro inesauribile di personagagi, stati d'animo, sensazione, sentimenti. Cosi 'Ouverture si
sviluppa in un unico, frenetico Presto. La breve durata e lo scorrere rapidissimeo dei momenti
musicali, a partire da un tema insinuante enunciato in pianissimeo dagli archi e dai fagotti, non
impeadiscono al brano di connotarsi per un sinfonismo nel quale Mozart pare aprirsi agli ultimi
eccezionali traguardi raggiunti in quegli anni in tale ambito.

Oltre ad essere considerato liniziatore del Romanticismo musicale tedesco contribuendo con
Der Freischitz (Il Fronco Cocciatore, 1821) alla definizione dell'opera germanica, Carl Maria
von Weber & ricordato anche per l'importante ruolo che ebbe nella valorizzazione & nella
modernizzazione del clarinetto. Le opere scritte da Weber per questo strumento costituiscono
ancora oggi un arduo e stimolante banco di prova per | clarinettisti ed entrana obbligatoria-
mente nel repertorio di ogni concertista. La particolare predilezione del compositore tedesco
per il clarinetto fu alimentata dalla sua collaborazione con Heinrich Barmann, celebre virtuoso
dell'epoca che mise a punto un clarinetto a dieci chiavi con il guale era capace di produrre un
suono omogeneo e vellutato mai udito fino ad allora, Quando il 3 novembre 1811 a Monaco re
Maximilian di Baviera ascoltd il Concertino op. 28 che Weber aveva scritto per Barmann, ne
rimase cosl entusiasmato da commissionare al compaositore altri lavori per clarinetto solista.
Macquera cosi in quello stesso anno | due Concerti op. 73 e 74, che rappresentano i frutti pid
maturi della collaborazione tra Weber e Barmann. Il contributo di quest'ultimo non si limito
all'apporto di suggerimenti tecnici: egli infatti arricchi il Concerto op. 73 con proprie variazioni
e inser fioriture nel Concerto n. 2 e nel Concerting, nan & escluso, inoltre, che possa aver anche




suggerito alcuni spunti tematici. Nel corso della storia della musica le collaborazioni tra
compasitori @ grandi virtuosi non solo hanno dato spesso origine a capolavori, ma hanno
anche contribuito allo sviluppo tecnico di ogni strumento e in questo senso furono particolar-
mente importanti i risultati ottenuti dal sodalizio Weber-Barmann. Nei tre movimenti del
Concerto n, il compositore esplora le gualitd tecniche ed espressive del clarinetto, strumento
che a soli 15 anni di distanza dalla composizione del Concerto K. 622 di Mozart aveva conosciu-
to una grande evoluzicne. Lesordio dell'Allegro iniziale evidenzia guella vocazione teatrale che
si ritrava in melte delle pagine strumentali di Weber: un minaccioso disegno in pianissimo
degli archi appare come l'apertura del sipario prima dell'esplosione a piena orchestra che
afferma il drammatico fa minore su cui & costruito il brano. Il movimento mette in evidenza il
ruclo prevalente della parte solistica che caratterizza tutto il Concerto, con un‘alternanza di
sezioni pid espressive ad altre in cui il clarinetto & sollecitato da passaggi tecnici impegnativi e
da una scrittura che sfrutta le potenzialita dinamiche e timbriche dei vari registri dello
strumento. LAdagio ma non troppo si presenta quasi come un'aria vocale, con il canto dolcis-
simeo del solista che si staglia sul tenue tessuto sonoro defl'erchestra, arricchita solo per questo
movimente da un terzo corno. Questa “aria” presenta una parte centrale di improwisa e
inaspettata drammeaticita, seguita da un dialogo tra il clarinetto e | corni che conduce alla
ripresa del terna iniziale.

Il brillante Rondd finale & immprontato su una scrittura virtuosistica e di grande impatto che
mette in risalto le doti tecniche del salista, |l tema del refrain si impone con il sua ritmo
incalzante, alternato ai vari episodi dal differente carattere che concorrono a un discorso
sempre vivo e teso, arricchito dal sapiente trattamento dell'orchestra da parte di un Weber che
sembra sperimentare quelle combinazioni timbriche che connoteranna in maniera inconfon-
dibile il suo futuro stile operistico.

La Sinfonia n. 40 in sol minore K. 550 & i| secondo dei tre capolaveri (insieme alle Sinfonie n,
39 K 543 ealla n, 41 Jupiter” K, 557) scritti a Vienna nell'estate del 1788 con cui Mozart concluse
la sua esperienza compositiva nell'ambito sinfonico raggiungendo cosi la massima vetta
artistica nel genere, un trittico che srigssume tutte le conquiste dell'arte classica aprendo la
via al romanticismeos (Luigi Della Croce),

Contrariamente alla consuetudine, queste sinfonie probabilmente non vennero scritte su
commissione @ Mozart non le senti mai eseguire. Mella vasta letteratura che si @ occupata
dell'opera del grande cormpositore, riguardo alla Sinfonia n. 40 si sottolinea spesso come
questa evochi il presagio di morte, la coscienza della fine precoce, esprassi in modo commo-
vente anche se non sentimentale € la lotta del musicista per l'accettazione rassegnata ma
fiduciosa di questo destino. L'organico orchestrale @ ridotto, privo di trombe & timpani e con i
clarinetti aggiunti da Mozart solo in una seconda versione, confermandao la preferenza per una
strumentazione sobria che caratterizza tutta la sua produzione sinfonica. || primo tema dell'al-
legro molto, una delle melodie pil celebri di tutta la storia della musica, conferisce un‘inguie-
tudine che pervade tutto il movimento, mentre lAndante & 'unico ad essere presentato in
tonalitd maggiore e si svolge in una forma libera in cui sono presenti una serie di imitazioni a
cui partecipano sia gli archi che i fiati. Anche il clima del Minuetto & contenuto € raccolto, con
il solo Trio a dare un senso di distensione, interrotto immediatamente dall'impetuosita e dagli
accenti drammatici del Finale, maovimento rapido che conclude deolorosamente, cosi come
era iniziato, uno dei capolavari dello stile classico,

Gianluca Sulli




CONOSC| MEGLIO FABRIZIO MELONI

PROSSIMI APPUNTAMENTI

Sabato 29 MARZO ore 18.00
L'AQUILA Ridotto del Teatro Comunale “V. Antonellini®

Domenica 30 MARZO ore 18.00
TORTORETO auditorium Centro Congressi Salinello Village

TRIBUTO A JOBIM
ORCHESTRA DELL'ISTITUZIONE SINFONICA ABRUZZESE

Massimo MORGANTI direttore e arrangiatore
Gabriele MIRABASSI clarinetto
Roberto TAUFIC chitarra

Musiche di C. Jobim
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