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INAUGURAZIONE

Sabato 25 OTTOBRE ore 18.00
L'AQUILA, Ridotto del Teatro Comunale “V. Antonellini”

Domenica 26 OTTOBRE ore 18.00
TORTORETO, Auditorium Centro Congressi Salinello Village

PROGETTO
BEETHOVEN 2002 - |

ORCHESTRA DELL'ISTITUZIONE SINFONICA ABRUZZESE

Piero ROMANO direttore
Leonardo COLAFELICE pianoforte




Ludwig van BEETHOVEN (Bonn, 1770 - Vienna, 1827)

Concerto n, + in do maggiore per planoforle e orchestra of. 15
Allegro con brio - Largo - Rondo. Allegro scherzando

Sinfonia n.y in la mageiore op .02
Poco sostenuto, Vivace - Allegretto - Presto - Allegro con brio

Scritti tra il 1795 e il 1809, i cingue concerti per pianoforte composti da Ludwig van
Beethoven non saranno seguili da altei lavori nel genere negli anni della matarita,
questi ultimi caratterizzati invece da un ripiegamento intimistico con lavori dedi-
cali al pianoforte solo, segno che la forma del concerto pianistico non soddislaceva
pit le esigenze del musicista negli ultimi diciollo anni della sua vila,

I Concerto n. 1 per pianoforie e orchestra op. 1; ha un impianto formale fondato
sul modello mozartiano, in cui spicca una grande eleganza della scrittura. Compo-
sto tra il 1705 e il 1708, questo concerto fu probabilmente eseguilo da Beethoven

ottenne proprio grazie alle sue grandi doti di virtuoso della tasticra, parlecipando
a quel genere di concertismo da camera basalo su una shalordiliva abilita teenica.
Il Concerto n. 1, pur risentendo dell'influsso di Mozart, € pin vicino al pianismo
mondano e disimpegnato di Clementi ¢ Hummel, con figurazioni tipiche di scale,
arpeggi altre formule di studio. Queste caratteristiche si ritrovano in particolare
nel primoe movimento, Affegro con brio, improntato su una nettexza ritmica di
carallere quasi mililaresco, in un discorso musicale sempre [luido e piacevole,
sorretlo da un'elegante strumentazione. In sede eritica il Largo centrale ¢ stalo
avvicinalo allo stile della romanza mozartiana, con il lema intimo ¢ cantabile
condotto dal solista in un dialogo continuo con i fiati dell’orchestra, in particolare
con il elarinello.

Il Rondo finale é certamente il movimento pit personale, perla carica ritmica e per
la quantita e l'vmorismo dei vari episodi, in cui sono presenti allusioni popolare-
sche e anche guelle *turcherie™ che rispondevano al gusto sellecenlesco a cui si
ispira il Concerto. La scrittura brillante ed elaborata conduce a un finale trascinan-
Le e a effetto, a testimonianza di un solido e sicuro controllo del materiale musicale
da parte del venlicinguenne Beethoven.

Scorrendo il catalogo delle opere di Beethoven, si puo focalizzare I'attenzione su
alcune caralleristiche del suo metodo di lavoro che in sede eritica hanno talvolta
portalo a ipolizzare un vero e proprio progetto programmatico del compositore
ledesco, che si coneretizzerchbe in una sostanziale diversita del carattere delle




sinfonie dai numeri dispari rispetto a quelle dai numeri pari, seguendo un princi-
pio di contrasto che alternava «una composizione possente, eroica e appassionala
seguila da un lavoro calmo, contemplativo ¢ allegros (P. Mies, [ lavori orchestrali di
Beethoven, in The New Oxlord History of Music, 1982). Questa peculiarita della
produzione sinfonica beethoveniana ¢ stata al centro di un dibaltito, in considera-
zione del [atto che fino a tutto I'Otocento le sinfonie pari sono slate inginstamente
soltovalutate rispello a quelle dispari. che invece erano ritenute guelle che espri-
mevano lo spirito beethoveniano pil autentico.

La Sinfonia n. 7 in la maggiore of. 92 [u composta tra il 180 ¢ il 1812 ed eseguila
per la prima volla a Vienna I'8 dicembre 1813 sollo la direxione dell'aulore, La sua
stesura, dunque, coincide con quella dell’ttara, risalente agli stessi anni. Non era
guesta una novith per Beethoven, che aveva gia lavorato conlemporancamente alla
composizione della Quarta (1806) e della Quinta (1804 - 1808). Questo era un
metodo di lavoro adottato anche da altri musicisti, come Schubert e Brahms ad
esempio, ognuno dei quali operava lale scelta secondo esigenze ¢ motivazioni
differenti, riconducibili probabilmente alla possihilita, lavorando simullaneamen-
Le su composizioni di carattere diverso, di imprimere a ciascuna di esse il medesi-
mo Laglio stilistico,

Gia dalla sua prima esecuzione pubblica, la Setfima suscilo un grande enlusiasmo,
che si manifestd sopratlutto con il calore riservato al secondo movimento,
Allegretto, di cui venne richiesta una replica immediata. La componente di origina-
lita contenuta nella sinfonia, avvertila ed esaltata dai contemporanei di Beethoven
icelebre la definizione data da Wagner di "Apoteosi della danza®), risiede sopratiut-
to in alcune soluzioni di inedita efficacia cui si aggiunge il sapiente utilizzo del
rilmo in funzione strutlurale, che qui si pone alla base dell'invenzione.

La sinfonia si apre con un ampio pannello sonoro coslituite dal Poce sosfenulo
introduttivo, dalle dimensioni insolitamente vaste, collegato al Vivace successivo
alttraverso la ripetizione di un'unica nota, proposta da flauto e oboe a cui rispondo-
no i violini. che va a sfociare nel saltellante ritmo puntato che caratterizza il movi-
mento, Alfegretto ¢ una delle pagine pin ispirate della produzione sinfonica
beethoveniana, con la sua fissita derivata dall'estrema semplicita del profilo ritmi-
co costituito dalla successione di un valore lungo e due brevi. La melodia, enuncia-
La dagli archi e poi ripresa dai Bali, lascia trasparire un senso di mestizia che muta
completamente lo scenario sonoro. La macchina ritmica si rimelle in molo con
I'entusiasmante vitalita dello Scherzo (Presto). con il suo ritmo trascinante e il mar-
ziale trio riproposto due volte, affermandosi poi compiutamente con UAllegro con
hrio finale, con il suo disegno di sedicesimi a carallerizzarne il lema.

Ceianluca Sulli




CONOSCI MEGLIO GLIARTISTI DELLA SERATA
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PROSSIMO CONCERTO

venerdl 31 OTTOBRE ore 18.00
L’Aquila Ridotto del Teatro “V. Antonellini”

SERENATA GRAN PARTITA
ENSEMBLE DI FIATI DELL'ISA

Fabien THOUAND direttore
Maria MIELE violoncello

WA, MOZART Serenata in sil maggiore K. 361 “Gran Partita”
JIBERT Concerto per violoncelfo ¢ ffati
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Sono vietate riprese audio-video e fotografiche non autorizzate
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