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Sabato 21 FEBBRAIO ore 18.00
L'AQUILA, Ridotto del Teatro Comunale “V. Antonellini”

Domenica 22 FEBBRAIO ore 18.00
TORTORETO, Auditorium Centro Congressi Salinello Village
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ORCHESTRA DELL'ISTITUZIONE SINFONICA ABRUZZESE
Georgios BALATSINOS direttore
Nurie CHUNG violino




Niccolo PAGANINI (Genova, 1782 - Nizza, 1840)
Concerlo w. v in re magdiore per violino e orchestra ofi. 6
Allegro maestoso - Adagio - Rondd, Allegro spiriloso

Dimitris PAPADIMITRIOU (Jedda, 1050)
The Ancient Greek Shiporek - Commissione 1SA, 1 esecuzione assolula
Larghetto, alla siciliana - Polacea, Allegro brillante

Gioachino ROSSINI (Pesaro, 1702 - Passy, Parigi, 1868)
Li scala di seta, Sinfonia
Li Cenerentola, Sinfonia

Nellambito del virluosismo strumentale romantico, la Gigura di Niccolo Paganini s1 erge a simbolo
di un'epoca. Strumentista dalle doti eccerionali, adorato dalle folle che popolavano i suoi concertd,
Paganini fu un innovatore che contribui notevolmente allo sviluppo della tecnica violinistica,
Fu anche un compositore prolifico che presentava nelle sue esibizioni i propri lavord, caratterizzati
da un virtuosisme trascendentale ¢ che lo resero celebre entusiasmando le platee di tutta Europa.
Se pralicamente tilla Fopera di Paganini vede il violing come protagonista, con un virluosismo
spinto al limite delle possibilith esecutive, 1 concerti per violino ¢ orchestra si distinguono anche
per le loro peculiarita costruttive, Scritto nel 1815 e pubblicato postumo nel 1851, il Concerdo n. 1 in
re magdiore op. 6 ¢ considerato uno dei migliori lavori del compositore genovese, Nella sua origina-
ria stesura, il Concerto & scritto nella tonalita di mi bemolle maggiore, con la parte del solista che
prevedeva la *scordatura”, ossia accordatura megzo Wono sopra del violino (che suonava in re, mail
cui effetlo era appunto in mi bemolle), espediente utilizzato per ollenere un sueno pin brillante che
poteva coslt ergersi sopra a quello dell’orchestra usando la diteggiatura usata per Ia tonalita di re
maggiore che ¢ molto congeniale sul violino, Nella prassi eseculiva odierna si ¢ imposto non solo
I'uso di non scordare il violine, con il Cencerte che oggi viene di norma suonato nella tonalith di re
maggiore, ma anche di prediligere la versione ampliata dell'organico orchestrale comprendente
{ino ai lromboni ¢ alle percussiond della *banda turea™, con una parctitura che offee cost una sonorith
hen diversa dall'originale organico quasi mozartiano composto dall’autore, Alla novita rappresen-
tata dal Concerto i, ¢ nel genere del concerto solistico B riferimento Danilo Prefumo, autore di una
delle pinn importanti monografic pubblicate negli ultimi anni: «Con la grandiositia dei suoi gest
Leatrali, Fenfasi romantica dei temi, il patetismo profuso a piene mani che si allerna e si contrappo-
ne a richieste teeniche di gran lunga superiori a guelle di quahimgoe altro concerto per violino
seritto in precedenza, il Concerto in [Ref maggiore ¢ dungue un'opera di “nuovo genere™s |1, Prefu-
mo, Necold Paganing, 17Epos, 2006], Utilizzando un impianto formale che ricalea la struttura elassi-
ca in tee movimenti, Paganini mostra nel Concerte unoe stile maturo, riservando alla parte solistica
un virtuosismo strahiliante ¢ inarrivabile ¢ usando clementi desunti dall’'opera (come ¢ evidente
nell’ Adagio centrale che si presenta come una vera e propria *scena cd aria”), con il ricorso a stilemi
tipicamente rossiniani, riscontrabili in aleuni slanci dell'orchestra nell’ Affegre maestora iniziale,
Draltra parte ¢ nota Famicizia e la stima tra Paganini ¢ Rossini, testimoniata anche da alcuni lavori
del primo che utilizzano temi desunti dalle opere del compositore pesarese.

A dilferenza di Paganini, Gioachino Rossini u essenzialmente un musicista teatrale, anche se le
sue oyvertures d'opera sono entrate stabilmente nel repertorio concertisticn, E proverbiale 1a
rapidita del compositore nella stesura della maggior parte dei suoi lavori, che oggi appare incredi-
hile, ma che in realtd rispettava guelli che erano i tempi consueti di lavoro per Rossini. La connola-
zione ancora fortemente popolare dell’opera italiana esigeva infalti un alto tasso produttivo, in un
clima politico che, a Paltro, scoragdiava gli esperimenti. Rossini rispose perfettamente a questo
problema mettendo a punto un sistema di composizione che gli permetteva di prendere il minor
numero di decisioni per ciascun momento dell’opera, passando subito alla partitura completa (per
guesto i suoi autografi conlengono relativamente poche correzioni e cancellature). Questo metodo
investiva ogni parte dell'opera, incluse le gnzerfures (o “sinfonie”, come crano chiamate allora), che
mostrano pochissime variazioni di struttura e di carattere Funa dall’alira. Rossing aveva infatti
trovato uno schema efficace che applicava sistematicamente; un’introduzione lenta, schema di
forma-sonata senza sviluppo, i fimosi “crescendo”™ per aumentare la concitazione dopao il secondo
tema e nella coda, Le suvertures rossiniane dungue si riferiscono raramente all'azione relaliva ¢




costituiscono pez a sé stanti, come fossero un invito allascollo per il pubblico, e la stessa ouverlure
poteva essere ulilizzata per gualungue opera, indipendentemente dal soggetto comico o serio, La
seala di seta ando in scena al Teatro San Moise di Venexia nel 1812 riscuotendo un discrelo successo,
mi dopo poche repliche scomparve lotalmente dal repertorio per essere ripresa soltanto nel dopo-

guerra. Sopravvisse invece la sua Siforsia dapertura, rimasta ancora ogdi molto presente nelle
programmazioni concertistiche per essere uno dei laivord pin rappresentativi dello stile sinfonico

rossiniano. Sorprese, bizzarrie, il ritmo scattante e pieno di energia, il sapiente accostamento dei
timbri strumentali, i piani dinamici presentali con improvvisi contrasti e Ia vitalith coinvolgente del
famoso “crescendo”™ sono tatt elementi che caratterizzano questo piceolo capolavoro. Gl stessi
Lralti stilistic si vitrovano nella Sinfonia della Cenerentola, opera rappresentata al Teatro Valle di
Rome di 1817 ¢ che per tullo il secolo rivaleggio in popolarita con 8 barbicre df Siviglia. La strutiura
¢ quella tipica hipartita, con Nintrodugione lenta e il brillantissimo Affegre seguente, a ricalcare uno
schema che ha reso la musica di Rossind irresistibile e amata presso il pubblico di tutto il mondo.

Il brano The Ancitent Greek Shipaerek, composto su commissione dell'I1SA e che trova nel concerlo
i questa sera la sua prima esecuzione assoluta, viene descritto dalle parole dell'aantore Dimitris
Papadimitriou, uno dei pit importanti compositori greci contemporanei.

ale radici di guest opera risalgono alla min adolescenza, Lidea privcipale di guesto libretlo ¢, fper cosi
dive, incontro casuale i un subacguen moderno con un relitte deflantica Grecia. Duesta nove
mercantife un fempo navigava per commerciare mered con e Fendeia, Anfore con offe ¢ vino, raffiign-
reentfi seene di vita spensierata di ragazze ¢ ragazzi, statuetle ¢ ripodi, spoarsi gua ¢ I sul fondo del
mare, dove correntt marvine, aldhe ¢ minuscoli cavalfuced marving sembrano trasportarli lentiomente
verse la fprima destinazione defla nave, fa Fenicia, antica regione di una civilta scomparsa, I subac-
quea rintane incamtalo da gueste affascinanti religuic softomarine: nella sua “extasi delle profondita”
e vedendo (bl “danzarve” costantemente grazie alle correndi soltomarine, con migliaie di pesci dai
cofort fncredifili, fo seenario sollomaring s presenta onirico e bdli § diginti safle anfore prendono
vita, LAulitvis (una swonalrice di andos, strumento aerafon a doppia ancia deflantichita greca), ung
danza allegra dei giovani spartani ¢ poi la danza della ragazza moderna che appare improveisamente
st una bicicletta proprio li, sul fondo del mare, Duesta ragazza moderna & in realta la stessa suonatri-
e dlf anfos che rivive - a sta insaputa - nel mondo moderso: ¢ una studentessa di musica adolescente,
che traxporta | oswed Bhed di musica salia bicieletta, Nessun apparienente o mondo andico nota la
presenza del subacguen, Bl desidern disperatamente parlarle ¢ chicderle un oracolo sul futuro del
mastro wondo moderno, La ragazza lascia cadere wn pezzo di carta dalla bicicletta mentre se we v, Lui
fegge con difficolia die parole mentre linchiostro seanisee wellacqua, Queste dive farvole sone «Agpf
Kvémace Amfi Knephas, che in lingua omerica signiffca: “Da entrambi § lali del crepuiscole” Ma s
riferiva al crefuseolo dellallba o af crepuscole del tramontof Knephas signaifice entranbi. Lad guarda
il cielo divtvo fa superficie del mare: sta diventando bufo, Kneplas ¢ gia . Quale dei dued In ogni coaso,
il suhacquea non conesce affatio i greco antico,

Suesta ¢ una breve fiaba musicale. Forse un balfetto, I sistema modale greco antico CAfvpins) é atiliz-
zale per creare letracordi, ottacordi e accordi di nove note che combinano principalmente tetracordi
dariel ipercromalici ¢ §F wiilizzane in molti modi, Ma questo serve sofo come aiulo per comborre
melodie che considero materialmente “greche antiche” creale da un compositore greco moderm.
Sebbene, grazic ai melodi musicali antichi vinvenuli archeologicamente, safyfiame molle sul sistema
musicaly greco anbico, safthiame mollo poco (e senza alcuna cerlezza) sulla musica greca antica
effeltivamente composta. E coue se, in fuluro, per gualche motive nesswno dei posterd fosse in grado di
ascoltare nessuna delle nostre grandi composizioni classiche, ma § nostri discendenti conoscessero Ddli
la mostra feoria, larmonia, cce. Un saveasmo della Storia, polrei dive, non credeted Efpare guesto
mistera rende tutto, credo, pite intrigante, E porta il mio approcein ad essere “poctice”. allraverso
Fintuizione estetica e fa comfrensione filelogica,

I mio obicttive era anche quello di rendere guesta musica fegdera, semplice e breve. Negfi “opposti™ di
Aristotele, questi sono @if agdettivd “preferiti’, E senza duldio gresti qggettivd regnano nellarte greca del
V secole in contrapposizione a “pesante, complesse ¢ lungo”, Desidero esprimere fa mifa @rafitudine ¢
ringraziare Ulstituzione Sinfonica Abruzzese, i suo Divettore Artistico ¢ questo splendido fnibibiico per
avermi dato wna meravighiosa opportunita; guella di ascoltare per la prima volla guesta Swite, compo-
sta cosi di recente per fore e che verra suonata iv anteprima mondiale.» |Dimitris Papadimitrion).

Geianluea Sulli
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venerdl 27 FEBBRAIO ore 21.00
Alri Teatro Comunale

sabato 28 FEBBRAIO ore 18.00
I’Aquila Ridotto del Teatro “V. Antonellini”

9BRONZI SUONA
YPROKOFIEV & () OSTAKOVIC

ORCHESTRA DELLISTITUZIONE SINFONICA ABRUZZESE
Enrico BRONZI direttore ¢ solista
L. STRAVINSKI] Suite per piccola archestra n. 2

5. PROKOFIEV Concertine per violoncello e orchestra ap. 132
D. SOSTAKOVIC Concerto n. 1 per violoncello e orchestra op. 107
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