[ A 51° STAGIONE dei CONCERTI
ISTITUZIONE SINFONICA ABRUZZESE

- - -

Venerdi 27 FEBBRAIO ore 21.00
ATRI Teatro Comunale

Sabato 28 FEBBRAIO ore 18.00
L’'AQUILA Ridotto del Teatro Comunale “V. Antonellini”

9BRONZI SUONA
FPROKOFIEV & @ OSTAKOVIC

ORCHESTRA DELLISTITUZIONE SINFONICA ABRUZZESE
Enrico BRONZI direttore e solista




Igor STRAVINSKI]J (Oranienbaum, Pietroburgo, 1892 - New York, 1971)
Suite n. 2 per piccofa orchesiva
Marcia = Valse - Palka - Galop

Sergej Sergeevic PROKOFIEV (Sonzovka, 1801 - Mosca, 1033)
Concerting per vicloncelle ¢ orchestra op, 132
Andante mosso - Andante - Allegretto

Dmitrij SOSTAKOVIC (San Pietroburgo, 1906 - Mosca, 1975
Cancerto i per violoneello ¢ orchestra ooz
Allegretto - Moderato = Cadenea - Allegro con moto

In un programma c he esplora la musica sovietica del XX secolo, la lgura di Igor Stravinskij
\I. pone in una posizione unica ¢ particolare. Lasciata la Russia nel w4, visse a Parigi, in
. ¢ negli Stati Uniti, diventando un musicista cosmopaolita il cui stile attraverso varie
lasi: inizialmente fondendo elementi del folklore russo con Pavanguardia, passando poi da
un personale neoclassicismo per arvivare ad abbraceiare la musica seriale a partive dagli
anni “so. Lorigine delle due Suite per piccola orchestra visale agli anni w15-1017, quando
Stravinskij, allora esule in Svizzera, decise di inoltrarsi nel terreno della musica didattica per
i giovanissimi componendo una serie di duelli per pianoforte. 1 primi lre porlano ognuno
una dedica ad un illustre collega: il primo a Casella. il secondo a Satie ¢ il terzo al celebre
impresario dei Balletti Russi Djaghilev. 1 successivi cingue [urono seritti per i suoi due nipoli,
ai guali erano riservate le melodie semplici della parte destra, mentre gli accompagnamenti
piin difficili erano destinate a musicisti pit esperti, probabilmente allo stesso compositore,
Da queste miniature furono ricavate due suite, orchestrate rispettivamente nel war e nel
025, Oui il materiale musicale, conciso ed essenziale, non [ riferimento a elementi del
folklore russo, ma a danze che vengono Leallate alleaverso un suono dell'orchestra lagliente,
con piccole esplosioni dinamiche e una tensione ritmica dagli esiti umaoristici e deformanti,
La Marcia ¢ una sorta di riproduzione ironica del meccanismo ad orologeria: nella Vielse dal
cavallere grotteseo sono prolagonist il flauto e Notlavino, con il tempo di valzer scandito
ostinatamente dai due clarinetti; nella Poffa sono ancora i fiati, soprattutto tromba, clarinet-
to e [lauti, a condurre una melodia punteggiata da commenti ¢ interiezioni dall’effetto
pungente e quasi irrisorio; lo sfrenato Galop che chinde guesta hreve Swife @ infine un
evidente omaggio al can-can di Offenbach,

Sergej Prokofiev e Dmitrij Sostakovié sono due compositori ;]wh|r'|||uI.m,[‘ll[}|E1i'[1||]1ru||.1.1
importante nella musica del Noveeento. Le loro vicende biografiche si soveappongono al
periodo pil turbolento della storia del loro paese, che vide il passaggio dalla Russia zarista
alla nascita dell'Unione Sovictica, Iascesa al potere di Stalin e il devastante impegno bellico
nel secondo conflitte mondiale, la nuova organizzazione del polere mondiale che ne scaturl
e che porto a gquella contrapposizione ideologica, politica e militare con l'occidente che prese
il nome di “guerra fredda” [lill'm‘cntii'ut{}lm'umun si seguiti dai due compositori: se Proko-
fiev, acclamato pianista, ebbe urws]w fenza pin internazionale con un‘intensa attivita
concertistica svolta lra E uropa ¢ America e risiedendo all'estero tra w8 e il 132, Sostakovie
di falto non abbandond mai la propria nazione, se non per brevi viaggi di rappresentanza,
svolgendo la sua attivitd interamente in patria. Per entrambi perd fu inevitabile il confronto
con il regime, che in lermini di politica culturale aveva le idee chiavissime su quale dovesse
essere la funzione dei musicisti: Fartista doveva esclusivamente rivolgersi alle classi prolela-
ric ¢ celebrare il progresso socialista con un linguaggio semplice e diretto, enfalico ¢
celebrativo. Quando dalle loro opere i due musicisti lasciarono trasparire slanci ritenuli
troppo modernist, furono accusati di “formalismo™ e suhirono pesanti censure.

Lo stile compositivo di Sergej Prokofiev prende le mosse dai sugderimenti provenienti dal
pianoforie, che egli melle in relazione con un gusto personale dei timbri orchestrali, svilup-
pando un linguaggio dal piglio aggressivo, dalla ritmica tagliente, con una grande plasticita
dei temi ¢ da una nettezza dei piani sonori, con brusche modulazioni e inaspettate soluzioni



armoniche, caratteristiche che hanno fatto parlare nel suo caso di una musica “cubista™

Le composizioni per violoncello di Prokofiev nascono dalla stretta collaborazione con
Mstislav Rostropovich, il virtuoso che ha definito il repertorio moderno e il snono del violon-
cello nel XX secolo, Questo sodalizio artistico inizio sul finire degli anni "30, quando Prokofiev
ehbe oceasione di ascoltare il grande violoncellista rimanendone impressionato. Dalla colla-
borazione nacguero opere fondamentali per il repertorio violoncellistico, come la Sorala per
violoncello ¢ pianeforte op. 10 ¢ la Sinfonia concertante per violoncello ¢ orchestra op. 125,

1l difficile rapporto con Nautorita sovictica e la salute sempre pin precaria segnarono 'ultimo
periodo della vita di Prokofiev, quello a cui visale la composizione del Concertine per violon-
cello e orchestra op. 132, lasciato incompiuto dal compositore e completato successivamente
da Rostropovich e orchestrato da Dmitri Kabalevsky. Lo stesso Rostropovich fu il solista sia
di una prima esecugione pubblica nella versione per violoncello e pianoforte, tenutasi il 29
dicembre del 136 al Conservalorio di Mosca, che di quella con Forchestra, eseguila sempre
a Mosca il 18 marzo del 6o sollo la direzione di Abram Stasevich.

Sebbene definito dallo stesso autore “delicato”, il Concertine presenta il earattere lorte ¢
personale di uno stile riconoscibilissimo ¢ irresistibilmente attraente. Tale ¢ il tema
dell’ Andante mosso iniziale, che stabilisce il carattere del brano e a cui segue un secondo
tema in tonalith maggiore, materiale che viene sviluppato in una sezione centrale complessa
ed elaborata. 11 secondo movimento, Andanfe, ¢ una pagina di malinconica cantabilita, con
una melodia di struggente semplicita tipica della muosica dai forti contrasti come quella di
Prokofiev. Altrettanto lipico & UAfegretto finale, con i suei accenti ironici e divertiti, in cui
Fautore viprende un tema della sua Sinfonia concerfante op. 125 ed elabora un discorso musi-
cale in cui combina elementi danzanti con accenti militareschi.

Dmitrij Sostakovié tratlo il genere del concerto solistico con tre coppie di lavori, dedicati al
pianoforte, al violoncello e al violino, In questo repertorio il compositore trovo il terreno
ideale per sperimentare alcuni degli elementi che caratterizzano il suo stile: I'interesse per
tutte le espressioni musicali, dalla musica popolare al jazz. il solido controllo della tecnica
compositiva, il gusto per la imbrica tagliente e per una ritmica estrosa ¢ imprevedibile, 'uso
di un‘armonia svincolata da rigidi schematismi, i elementi di un linguaggio coinvolgente
e alfascinante, caratterizzalo da una grande varietd e da un piglio aggressivo, con Lealli
grotteschi e ironici. Anche il Concerto n. 1 per violoncello e orchestra of. ro7 [u scrillo per
Rostropovie, che ne curd la prima esecunzione avvenulta il 4 oltobre del 19350 a Leningrado
nella Sala Grande della Filarmonica sotto la divezione di Evgenij Mravinskij. LAflegretto con
cui si apre il Concerto si distingue per il suo molivo principale. esposto dal solista immedia-
tamente, senza alcuna introduzione orchestrale. Pin che un tema vero e proprio ¢ un inciso
che si impone come un motlo, un gesto musicale netto e dalla ribmica tagliente che informa
tutto il movimento e sottoposto avarie elaborazioni. Sebbene la serittura sia virtuosistica per
il violoncello, un ruolo molto importante ¢ affidato all'orchestra, molto sollecitala sopratiut-
Lo nei legni, impegnati nel registro aculo, e nel corno, cui sono allidati interventi lemalici in
risposta al solista. 1 Moderato presenta la linea tersa e livica del violoncello solista, che
combina elementi popolareggianti con un colore vagamente esolico. La serittura orchestrale
qui i [a pin trasparenle ed essenziale, con un trattamento magistrale dei timbri da parte del
composilore, capace di creare un‘atmosflera sospesa e irreale, in cui emergono i suoni ancora
del corno, del clarinetto ¢, sul finale del movimento, della celesta. Senza soluzione di conli-
nuita il movimento lento confluisce nella lunga cadenza solistica, una ]mnm.! di grande
intensita a cui viene data dignit di movimento autonomo, dove Sostakovie esplora le possi-
biliti teeniche ed espressive del violoneello, usando doppi suoni, pizzicati, escursioni in tulti
i registri dello strumento, L'ultimo movimento, Alfegro con mofo, ¢ di nuove carallerizzato da
una grande energia e da una scritlura sinfonica, 1|‘m]r'||:|[u su un fitto dialogo tra l'orchestra
il solista. Il ritmo mareato si unisce a momenti in ritornano motivi popolareggianti, fino
all'utilizzo di un danzante ritmo ternario e alla ripresa del motivo del primo movimento, che
conferisce un senso di circolarita a un Concerto che & diventato uno dei brani pit importanti
e frequentati della letteratura per violoncello.

Ceiamlnca Sulli



CONOSCIMEGLIO ENRICO BRONZI

PROSSIMI APPUNTAMENTI

sabato 7 MARZO ore 18.00
L'Aquila Ridotto del Teatro “V. Antonellini™

domenica 8 MARZO ore 18.00

Alba Adriatica Auditorium “Istituto Comprensivo E. Fermi”

@PERA N g? 77

Emanuele PEDRANI pianoforte
Giuseppe ETTORRE contrabbasso
Giuseppe CACCIOLA batteria
Musiche di

G. PUCCINI, G. ROSSINI, G. VERDI; G. BIZET, W.A. MOZART,
G. GERSHWIN, E. PEDRANI, A. ZANCHI
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